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Notes de lecture

Clément Chéroux

Vernaculaires.
Essals d’histoire
de la photographie

Cherbourg, Le Point du jour, 2014,
158 p., 6gill. NBetcoul,22€

La question du vernaculaire est a ce jour dans I’his-
toire de la photographie un champ vaste et encore
largement inexploré, les chercheurs et les étudiants
s’étant traditionnellement plus intéressés a I'appli-
cation artistique du médium, a son histoire et aux
photographes de renom. Clément Chéroux, conser-
vateur au Centre Pompidou des collections photogra-
phiques du Musée national d’art moderne, y consacre
aujourd’hui un essai qui suit et révéle I'intérét qu’il a,
trés tot, porté a ce registre du photographique etason
étude. La photographie dite vernaculaire regroupe les
applications fonctionnelles, utilitaires (documentaire,
scientifique, médicale, ou encore d’illustration) du
médium photographique, mais également la photo-
graphie amateur: cetimmense champ du domestique,
de la famille et du loisir, qui constitue sans nul doute
aujourd’hui le record numérique de clichés existants
alors qu’elle n’a que tres peu, ou du moins tardive-
ment, intéressé les historiens du médium.

Dans le premier chapitre de Vernaculaires. Essais
d’histoire de la photographie (le mot est au pluriel,
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dénotant ladiversité des applications qu’il recouvre),
Chéroux définit le terme avec beaucoup de malice et
dégage ce paradoxe propre a I'histoire de la photogra-
phie selon lequel la photographie amateur, utilitaire
et domestique constituerait un «sous-genre» du pho-
tographique alors que si I'on considere le nombre et
les usages, «C’est bien I'art qui est une sous-catégorie
du photographique et non I’inverse» («Introducing
Werner Kiihler. Prolégomenes personnalisés», p. 13).
Tandis que ce premier chapitre souléve avec brio les
problématiques historiques et épistémologiques du
genre, le lecteur est surpris, voire un peu frustré, de
se plonger ensuite dans I’étude de deux acceptions
trés précises que sont la photographie des «spectres»
(usage paranormal de la surimpression dans les années
1860-1900) et les versions mystiques de la découverte
des rayons X au tournant du Xx* siécle (1895-1913). Car
I'ouvrage Vernaculaires, passé le premier chapitre,
se compose en réalité d’articles publiés entre 2004
et 2007 dans des revues spécialisées (Etudes photogra-
phiques notamment) et dans un ouvrage consacréala
photographie et I'occulte*. Rassemblés, ces essais ont
le mérite de dévoiler un large champ ludique et expé-
rimental de la photographie, relativement important
de la fin des années 1870 jusqu’aux années 1950, qui
aurait tendance a étre méprisé ou ignoré par I’histoire
de la photographie comme «grand art», alors qu'il
contient, comme I'auteur tient a le souligner, les avan-
cées majeures du médium. Le lecteur non-spécialiste
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ecouvre dans ces article ,
Ida photographie - deDuissledse:r:zigis meconnL{s de
e S — ugf.s deﬂprestldigi.
(reconduit en Arles avec succes eqn Mcsaal
- 2010 dans I’expg-
sition «Shoot. La ?hotographie existentielle »), et un
apercu‘argur.nente des avancées techniques qui per-
m.rent'a la fons.des.recherches Plus ou moins farfelyes
etla democ.ratlsatnon dela pratique photographiqu&
Le chapitre «Lexpert et I'usager» met notamment
'accent sur la distinction, voire l’opposition, dés les
années 1890, entre les spécialistes 4 qui l'usage de
la photographie, car tres technique, était jusque-la
réservé, et les amateurs, dont |e nombre s’accrut for-
tement avec I'apparition du Kodak en 1888. Au-dela
des sujets, des conditions d’exercice et de la tech-
nique, les questions de statut et de légitimité entre
I'usage familial d’une part et e milieu des assocja-
tions photographiques d’autre partfontressortir une
réflexion épistémologique et sociologique (théorisée
notamment par Pierre Bourdieu?) déterminante pour
I’histoire du médium. Peut-on néanmoins affirmer
avec I'auteur que «’amateurisme de la fin du xixe
siecle est le lieu ol se posent les questions essen-
tielles de la modernité photographique» (p. 97)? On
suppose au contraire que I'amateur tendrait a limiter
ces questions aux possibilités techniques de la prise
de vue, et laisserait de coté les problématiques de
définition, de positionnement sur la place des arts
ou de réception historique. Pourtant, si l'ouvrage de
Chéroux se défend précisément d’étre une histoire de
Iart pour étre davantage I’histoire appliquée d’une
pratique, les articles sur la photographie en milieu
forain, sur ses apports au cinéma et a la magie ou
sur les sociétés de photographie offrent de riches
éléments sociologiques et contextuels, qu'on devine
nécessaires a une historiographie compléte. L'article
«Le grand troc des trucs. Prestidigitation, photogra-
phie et cinématographie» (p. 101-115), publié a l'origine
dans un ouvrage sur les Croisements de la photogra-
phie et du cinéma au xx¢ siécles, démontre ainsi a quel
point, au temps des inventions autour de 1900, les
avancées techniques naissent des champs du thé&tre,
de Iillusion, de Iimage et de ce qui sera le cinéma
et les nourrissent mutuellement. Les «récréations
photographiques» reprennent ainsi les méthédes des
prestidigitateurs, qui seront utilisées pareillement
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zirhl::oi?drser:‘\ﬂéliés cinégraphiste - ce‘qui permet
. PPeler que la photographie dérive en
Partie, comme le cinéma, de I'économie du spectacle.
Le septieme et dernier chapitre enfin, « Le décor de
larue. Réflexions sur les photographies de vitrines»,
paraitrait quasiment anecdotique au premier abord.
Pourtant, les vitrines etdevantures de magasin, sujets
plébiscités par Eugéne Atget et présents chez Man Ray,
Berenice Abbott oy Germaine Krull, portent des ques-
tions essentielles comme l'utilité documentaire dans
le travail d’Atget, le theme de la ville, ou la fascination
pour les reflets dans I'esthétique surréaliste. L'article
est, a I'égal des autres, précisément illustré, daté et
référence, et présente toutes les qualités d’un travail
de chercheur en restant accessible et agréable alire.
L'on comprend, en lisant Vernaculaires, que I'his-
toire de la photographie ne peut raisonnablement
ignorer l'usage utilitaire du médium, parfois dans des
domaines professionnels tres précis, et que celui-ci
a pu nourrir le travail des artistes photographes (ou
autres artistes dans le cas de Méliés) les plus renom-
més. C’est du reste & partir de ce constat que la pho-
tographie de mode ou de reportage est désormais
reconnue par le champ de 'histoire de I'art, comme en
témoignent de nombreuses expositions. En refermant
I'ouvrage, le lecteur se prend a réver d’une Histoire de
la photographie inclusive, qui mettrait en parallele
les avancées techniques du médium sur un siécle et
demi, les pratiques utilitaires et amateurs et les car-
rieres des plus grands photographes, tant les trois
ensembles semblent désormais inextricablement liés
pour une lecture cohérente et compréhensive. Un
prochain chantier pour Clément Chéroux?
Judith Souriau
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